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SCHALLPLATTEN UND PHONO

FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

Ja, dich hab
ich geliebet

im Dialog mit Réschmann

‘Wenn es doch immer so wiire; wenn

doch alle Fragen nach dem Paradies
mit solcher Unerschiitterlichkeit be-
antwortet werden. kinnten wie in Jo-
hann Sebastian Bachs Kantaten und
Oratorien. ,Mein teurer Heiland, laB
dich fragen“, heiBt es in einer Bass-
Arie gegen Ende der Johannes-Pas-
sion, ,bin ich vom Sterben frei ge-
mmht"“ Mittenin dies bange Nachfra-

ein solches Zwiegesprich bereits mit
reichlich irdischer Bedeutung aufgela-
den, den Hang des Pietismus zur Inner-
lichkeit deutlich offenbarend: ,Nein,
ach nein, duo sest mich“, so zer-
fleischt sich der Sopran, der die Seele
verkorpert, die mit ihrem Erldser ha-
dert; und: ,Ja, ach ja, ich liebe dich®,
antwortet ihr der Bass.

Dorothea Réschmann und Thomas
Quasthoff haben nun i mit

Luftige Tone aus der Hangematte

Man kénnte ihn einen
‘Wehrdienstverweigerer
des Pop nennen: Kevin
Ayers, einst ein Star der
psychedelischen Musik,
hat nach fiinfzehn
Jahren Pause mit einem
grofen Alterswerk die
Kurve gekriegt.

eue Alben alternder Musik-Vetera-

nen sind nichts Besonderes. Man

kennt das: unvorteilhafte Pflicht-
‘ibungen, solide whrewhungen,Bob—Dy—
lan-Platten. Aber ein neues, seligmachen-
des Album einer Legende, die dem ganzen
albernen Musikgeschift exgenﬂwh lingst
von der Schippe gesprungen war,
nicht alle Tage vor. Und. dass ansgereclmet

tige

lehrhst dasexstaunt dochseln

den Berliner Barock Solisten unhenh-
rem Konzertmeister Rainer

Istesjagetade Vonubeﬂll'Allsdemsud—

drei der sogenannten Dmlogbmtaﬁen

auvfgenommen, Stiicke also, in denen
Bach das Zwie, ja St(e]tgesp[ach
zwischen Seele und Jesus vertont und.
auf diese Wei::d gﬁs‘chllt:kt mit Gllau-

es swh in der Empmnme des Rockstar
‘hon semiitlich
macht hatte. Zuruckanch aus derN'lsche
der vergessenen Spiitsechziger- und Friih-
sle!mg;erKnltﬁgmen denen von ha-

ten zu jonglieren weiB — weil beides
im Diskurs zu synchronisieren viel-
leicht nur in der Musik gelingt, weil
erst die beharrliche Prisenz von Fra-
ge und Antwort Beruhigung im Glau-
ben schaffen kann oder weil auf
diesem Umweg auch die Virtvositit
der Opernkomposition Einzug halten
konnte in die gottesdienstliche Mu-
sik. Ob die Weimarer Zuhdrer von
1714 sofort gewahrten, was firr eine
Kostbarkeit jhnen mit dem personli-
chen Katechismus der Kantate ,Tritt
auf die Glaubensbahn“ BWV 152 prii-
sentiert wurde?

Bs ist dies nicht zufillig eines der
schonsten Stiicke auch dieser Aufnah-
me geworden, so kostlich anzuhdren,
dass man es trinken mdchte: ,Wie
sollich dich, Liebster der Seelen, um-
fassen?, singt Roschmann, und
Quasthoff antwortet: ,Du musst dich
verleugnen und alles verlassen.“
Réschmanns Sopran, je hoher, desto
herrlicher, auBerdem transparent wie
ein Aquarell, mischt sich gerade eben.

gestriger

e ebenso gestrige Wahnsinnstaten ange-
dichtet werden. Vor allem aber zurick avs
detDepression, die ihn lange Jahre so fest
im Griff hatte, dass er keine Musik mehr
mmhen komnte. Bs gienzt tatsach]wh an

dwKurveg;eknegtlmt DassetdetWelt
auch noch ein

ises Meisterwerk:
mitgebracht lmt m sehI freundlich von
ihm.

Im Verschwinden war Ayers schon im-
mer gut: Der Brite ist der groBe Verdufti-
kus der Popgeschichte. Ein Ausbiichser

Dwnstverwelgerer, der sich, wann im-
mer es mit seiner Karriere ernst wurde,
avs Tournee- und Promotion-Pflichten
stahl und in die Sonne fliichtete, wo er es
sich gutgehen lieB. Und ernst wurde es oft
1inKarriere-Fragen. Ayers, mit seinem grii-
nen Samtjackett und der Aura eines gut ge-
alterten Hippie-Casanovas ein unverkenn-
ba:et Spms der Sechziger, spricht mit
Banton. der

nicht mit dem solide d Bari-
ton Quasthoffs, sondern er tritt vor
ihm nur umso strahlender hervor, in
immer neven Schattierungen. Und
reift manchmal nur an, geht nie bis
zum AuBersten, ganz so wie die
schmiegsamen Betliner Barock Solis-
ten, die federleicht streichen und bla-
sen, mit Vorsicht fast, nicht nur bei
den Sticken, die sie ganz fir sich
allein haben wie die sanft tonende
LSinfonia“ zu BWV 49, sondern auch
bei einer Nummer wie der zart tan-
zenden Sopranarie ,Ich ende behen-
de mein irdisches Leben“ aus der
Kantate BWV 57, von der Solovioline
DII; Eleganz und Unaufgeregtheit be-
itet.

Doch spielen sich die Musiker auch
schon zu Anfang dieser selben Kanta-
te, in der ersten Bass-Arie, nicht auf.
Zu den Worten ,Selig ist det Mann,

di hnmg duldet* kriecht es
aus dem Piano im kontinuierlichen
Crescendo herauf. Thomas Quasthoff
singt das dreifache ,Selig“ so zuriick-
ln.ltend, seine Stimme st S0 mstm—

gefuhrtundden
gepasst, dass man seinen Einsatz fast
iiberhdren konnte. Auch andere Passa-
gen geraten ihm micht ganz iberzen-
gend, sei es, weil sie ein wenig ver-
‘wickelt kvmpomen sind, wie das
leicht aus der Form geratene Rezitativ
#Der Heiland ist gesetzt‘ aus BWV
152 oder die nur sparsam begleitete,
aber mit stattlichen Melodieranken
versehene Arie ,Ich geh und suche
mein Verlangen“ aus der gleichnami-
gen Kantate BWV 49, oder weil sie,
‘wie schon die Rezitative aus BWV 57,
einfach doch etwas zu hoch liegen fiir
Quasthoffs Bassbariton. Vollendet
filgt sich ihm die pointierte

Kraft der Arie ,Ja, ja, ich kamn die
Femde schlagen® avs derselben Kan-

Der Gegensatz zwischen der klaren
Verstindlichkeit von Quasthoffs Ge-

Sie dibernimmt mit groBem Ton den
Choral ,Wie bin ich doch so herzlich
froh“, Quasthoff dagegen sprechsingt
agil die Versicherung Jesu: ,Dich hab
ich je und je geliebet.“ Jedoch bereitet
gerade dieses wunderliche Vertau-
schen der Parameter, die Zuweisung

auch seine Singstimme wie

Sirup Klingen lisst: ,Die Leute fragen im-
mer, warum ich vor dem Erfolg geflichtet
bin. Dabei hatte ich genau so viel Erfolg,
‘wie ich gerade brauchte. Ich konnte im-
mer ausdriicken, wasich fiihle, das bedeu-
tet fiir mich Erfolg. Aber alles, was dar-
‘iber hinausgeht, Mauchewhmcht Davor
bin ich gefliichtet.

Bsist genau. dleselmchhghnt die auch
seine beste Musik auszeichnet. Als junger
hiibscher Drop-out grindete Ayers mit Ro-
bert Wyatt, Mike Ratledge und Daevid Al-
len 1966 die Prog-Rock-Band Soft Machi-
e, neben Syd Barretts Pink Floyd die
‘wichtigste britische Band jener Ara. Bald
schon wurde es ihm bei Soft Machine zu
akademisch. Ayers: ,Ich habe Lehrmeister
immer schon gehasst. Was ich wei8, habe
4ich mir selbst beig;ebracht Ichwa( damals
sehr jung,

Songs schreiben konnte, also stlegwh aus
und nahm

Arbeit am Mythos: In den spiten Sechzigern war Kevin Ayers Mitglied der Art-Rock-Band Soft Machine, spéter sorgte er mit Solo-

Projekten filr Furore. Der 1944 geborene britische Musiker meldet sich nun ganz unerwartet noch einmal zuriick.

riick, die ihr verlorengegangen war, nach-
dem Syd Barrett endgiltig die Augennach
nmenpd:eht lmtbe Statt mnlntwmert dle

bischen Mond und pflegte den schmlhgen
Brauch, auf mdglichst vielen seiner Plat-
ten das Wort ,Banana“ mterzubringem
#Mir soll es sehr recht sein®, sagt Ayers,
»WELL man mit mir eher etwas Positives
verbindet, das geféllt mir. Gerade well es
zuletzt bei mir ganz anders aussah . .
hienin den frihen Siebzi AI-
bum auf Album voll beispielloser Leichtfii-
Bigkeiten, Rotwein-Oden und Haiku-arti-
ger Songs iiber Schein und Sein —und Ba-
nanen. Ayers’ Platﬁenﬁrmen aber wollhen
aus dem be-

auf. Sie

hat mir damals alles bedeutet.

Diese Platte, das exzentrische Wunder-

‘werk ,Joy Of A Toy“ von 1969, muss zum
Schonsten gezihlt werden, was die briti-
sche Pop-Musik der spiiten. Sechziger her-
vorgebracht hat: naive, groBéugige Pop-
Songs liber Médchen auf Schauvkeln, seltsa-
me Zugfahrten und eine gewisse Eleanor,
die von einem Kuchen gegessen wird. Ke-
vin Ayers’ Musik war der beinah kindliche
G f zu allen grassierenden
Prog- und Psych-Exzessen; er gab der psy-
chedelischen Musik die Kindlichkeit zu-

rechtigterweise einen Star machen. Mexs-

auffindbar. Ab Mitte der Siebziger aber be-
gann er nachzugeben. ,Ich habe damals
auf zu viele Leute gehort, entsprechend
schlecht sind meine Platten ab Mitte der
Siebziger dann auch geworden®, sagt er
mit gerade so viel Bedavern, dass man
ihm keine Gleichgiltigkeit unterschieben
kann.

In den Achtzigern ging er damn in
Spanien verloren, spiter verschlug es ihn

Seltsam, im Nebel zu wabern

Fiepen und Feuerwerk: Experimenteller Rock von Fog

»Manche Leute mogen seltsame Geréu-
sche, manche Leute mdgen Popsongs,
manche Leute mdgen beides, diese Leute
sind wir.“ Man ist versucht, den Satz un-
kommentiert stehen zulassen. Dennm}m

rupt stoppend und ‘umwilzend, horen
micht das ische, unabénderliche
Drumstick-Geklicker, um das sich das
zweite Stiick Inﬂ,atableApept.S“ herum-
rmgelt horen bmesta.lls es sel denn wir

nach Montlieu, einem Dorfim Sidwesten
Frankreichs. Die Platten wurden immer
seltener (und nicht eben besser). Eine
letzte erschien 1992, dann war michts
mehr zu héren. ,Ich war schwer depressiv
und habe lange Jahre Psychopharmaka
eingenommen®, sagt Ayers und guckt
kurz unsicher, als ‘wolle er wissen, ob er
mit dieser Information zu ungeschitzt um-

Foto Tuition.

luftige, gelassene Platte @iber das Altern.
Das Hingematten-Gegenstiick zu Dylans
»Lime Out Of Mind*“.

Gleichzeitig nebensichlich wnd un-
glaubhch prignant ngen diese Stiicke,
‘wie mit den Fiien im Sand und den Ge-
danken bei der Liebsten gespielt. ,What
do you do when it’s all behind you?“
c{oont er im Eroffoungs-Song zu munte-

geht. Ich konnte an nichts hy
mehr denken — weder an Sex noch an Mu-
sik. Aber es musste etwas passieren, sonst
hitte ich mich gleich beerdigen lassen
konnen.”

Und es passierte etwas: ein neues Al-

bum. Geburtshelfer dieser Platte war der
amerikanische Kiinstler Tim Shepard, der

rem Mariachi-Geblése. Fihlt er sich wohl
mit seinem Alter? Ayers lacht: ,Ich muss
‘wohl. K\mstlensche Arbeit hilft, auch
‘wenn der Korper dich langsam im Stich
lisst. Bemtwomet das die Frage?*

Einen Brandy und viele Anekdoten
spaher beantwomet Ayers die Frage indi-

ch einmal anders: ,WeiBt du, ich

einem tiefen Loch, ich war so

Ayers auf einer K1 kennen-
lernte und Freundschaft mit ihm schloss.
Erst Jahre spiter fand er iiber Dritte her-
aus, dass der kunstsinnige Hippie mal ein
Popstar gewesen war, Ayers hielt es typi-
scherweise fir nicht weiter erwéhnens-
wert. Als Ayers seinem Freund vor zwei
]ahrenempmnmeSongs vorspielte, or-
ganisierte der kurzum die ufmhme der
neuen Platte und

gut wie tot. Die Deyression |md all die

eunziger waren die Holle Zum
Gluck habe ich einen enormen Uberle-
bensgeist, eine positive Seite, die stirker
ist als alle Diisternis. Ich war noch nicht
bereitzu sterben, undich wollte der Welt
noch einmal zeigen, was in mir steckt.”
Zum ;i ersten Mal in sei-

musizierende Ayers-Fans (von Teenage
Fanclub dber Architecture in Helsinki bis
zu Roxy Music-Gitarrist Phil Manzanera)
als Backing Band zusammen. Das Ergeb-
is, ,The Unfairground“ betitelt, ist eine

nem Leben hat Kevin Ayers seine ambi-
tionierte Seite entdeckt. Sie hat ihm das
Leben gerettet. ERIC PFEIL
Kevin Aysrs, The Unfairground, Tuition Records
130 (Alive)

Mikrokosmische Momente

Vulkane haben Zeit: Sphérische Klinge von Murcof

Unter dem Projektnamen Murcof schuf
der aus Mexiko stammende Fernando Co-
rona Werke, die sich klar vom Rest der

che Leute mbgen b

manche Leute mogen Musik, wir mogen
beides. Nun konnten die Leser uns end-
lich mal alleine lassen, denn wir horen ge-
rade ,Ditherer”, das neve Album von
Fog, und da man kluge Leser wie unsere
nie iiberraschen kann, nicht einmal mehr
mit leerem Papier, daher wissen sie natiir-
lwhlmgst dass das einfihrende, nicht un-

némlich der auffillig-prachtvollen
Belcanto-Sti zum althergebrach

ten Choral, des nunmehr ganz hell,
kaum eingefirbt wirkenden Baritons
zu den neu komponierten Phrasen-
schiiben, beim Zuhoren die allergro8-
teFreude. CHRISTIANE TEWINKEL
Johann Sebastian Bach, Dialogkantaten.
Kantate BWV 57, BWV 152, BWV 49. Dorothea
Réschmann, Thomas Quasthoff, Mitglieder des
Rias Kammerchors, Berliner Barock Solisten,
Rainer Kussmaul. Deutsche Grammophon

477 6591-18 (Universal)

d ganz und gar
bare Zitat von ebenjener Band stammt,
deren neves Album wir gerade héren,
stets hoffend dabei, die Musik moge wie
von selbst aufs Papier iiberspringen, um
uns all das Beschreibenmiissen endlich
mal zu ersparen.

‘Und? Wie Sie horen, horen Sie nix. Sie
héren nicht die tiefen, dunklen Fiepteppi-
che, in welche der zuckrig-elegische Ope-
ner ,We Will Have Vanished“ hinein-
bncht sich spéterhin immer mal selber ab-

Clicks and Cuts sind ibrig geblieben. Die
Elektromkdlent allein dazu, die Mdglich-
Ins

und
Chm'e werden montlen zu vielschichtig
Fli

Rausch, welohetemhhsohesAbblld
der CD in Thre W plazierte,
horen also keinesfalls, w1e,,'[lmvebeen
wronged Nummer drei dw Beatles in

verstnch und so weiter und sofort.

hon,dwaufdas]ahrz{)()l iickging, als

chen, die swh gmllend
wie Ab

er einer Komp

Kompomswn Morton Feldman lauschﬁe
zu anderen

Celeshe mit baroclen Org;elkhngen, dle

vemndeneMuroof den Klang der Querfls-
ten, CeﬂioderKhvlero;] ochhum, son-

Der Gemwss von Cosmos ‘braucht Zeit
\md Anﬁnetksamlmt Nur so kénnen die

demm ll:u'e Imngzu
te akus-

K¢

Er-
laubnis bereits vorwnzlg gekauft haben
sollten, keinesfalls horen Sie also: wie
ein solcher wie der oben zitierte Satz
nicht nur ganz und gar peppig und ein-
leuchtend klingt, sondern iiber weite Stre-
cken auch noch, durch eine Band wie
Fog, beglaubigt werden kann; Amerika-
ner, viertes Album, Chefname: Andrew
Broder. Um das auch noch gesagt zu ha-
ben. Manche Leute mdgen ja sogar Infor-
mationen. KLAUS UNGERER

Fog, Ditherer. Lex Records 049 (Rough Trade)

tlsch eﬂeughe Melodien mit Maschinen,
ohne sie zu konfrontieren. Seine Stiicke
‘wurden dem Genre Micro-House zugeord—
et und erl

Instrument
ausstwht \md dmm fior denAugenblwk

“Wagner wortlos

Schneller geht
es ohne Texte

Der Bewunderer und Widersacher Mo-
zarts, Antonio Salieri, hat im Titel sei-
Tnes makﬁers »Prima la musica, poi le
parole” der Musik den Vortritt gege—
ben — danach erst kiimen die Worte.
Zeitgenosse Wolfgang Rihm sagt es s0:
Das Wort transzendiert zur Musik,
-nicht umgekehrt. Anders aber als beim

Film, wo die Drehbuchseiten auch

etwa

bei Casablama“) erwies sich beim
ieren seit je ein zuvor

verfasstes Libretto als praktisch. Das
‘Wort, auch wenn es der Wurmfortsatz
der Musik zu sein scheint, ist so ganz
iberfliissig nicht. Trotzdem sind seit
der Romantik Lieder ohne Worte ein
musikalisches Genre fiir sich gewor-
den Ja,zuemetMode die offenbarnie
'wieder unmodern wird. Mischa Mais-
kyverwxmdelﬁeSchuben ‘und Brahms-
Lieder in reine Celloknnhlene, noch
‘weiter geht Joshua Bell mit seinem Al-
bum ,Voice of the Violin“ (Sony/BMG
82876872762) indem er wortbefreite
Opernarien so innig-kitschig zele-
br:’e'ﬁ dass sich Rusalkas Lied an den

‘winnt Richard Wagner, der sich selbst
eher als Dichter denn als Komponist
avuffasste, als wortloser Instrumental-
komponist womdglich noch hinzu.
Jimgst legten Rafael Frihbeck de Bur-
gos und die Dresdner Philharmonie
ein Album mit ,Wagner ohne Worte“

vor: huﬁer '[\'auennarsche, aber ohne

von Codaex). Vorreiter dafir war der
Organist und Dirigent Leopold Sto-
kowski, dessen Wagner-Bearbeitungen
hochst blldhaftlg dlngwttwenienvon
brier in den
theses von ,Tristan®, ,Parsifal“ und
#Ring“, was man sowohl als »Sympho-
msohe Synthesen“ wie als ,Syntheti-
he Symphonien“ iibersetzen kann
(Nams 8.570293).

Dank Stokowski wurde das Ent-Wor-
ten von Vokalmusik erst so richtig po-
pulér gemacht in den Vereinigten Staa-
ten, ‘wo Erich Kunzel mit den Cincinna-

ti Pops ,Puccini Without Words“ und
Verdl Without Words* zu Verkaufs-

gemacht hat und wo eines
der erfolgreichsten Alben der Firma
Telarc Wagners ,The ,Ring’ Without

‘Words* mit Lorin Maazel und den Berli-
ner Philharmonikern wurde: Siegfried
schon im ,Rheingold tot, Briinnhilde
verbrennt sich kaum die Finger, Sieg-
mund/Sieglinde brauchen nicht erst
‘umsténdlich-inziichtig miteinander zu
verschmelzen, und in sémiger Sympho-
ik wallen die Wilsungen dem Unter-
gang entgegen, noch dazu redvziert
von gut fiinfzehn Stunden auf achtzig
Minuten. Nebenbei: Welch ein Gewinn
an Lebenszeit! Mehr MuBe fiirs Golfen
oder fiirs TV, oder man kbnnte auch
mal wieder was mit den Kindern unter-
nehmen. THOMAS RUBENACKER

Ein Seraphin
mit Trauerrand
Teresa Stich-Randall singt
Bei einer ledfnnkﬁbertr der Ur-

agung
auffihrung von Virgil Thomsons ,The
Mother ofus all“im Jahr 194 hon:eA:—

angte ef

dber Basel nach Wien, stellte sich dort
als Violetta und als Konstanze vor, als
Auftakt von 355 Auffilhrungen an der
Staatsoper daselbst.

Thre groBten Erfolge hatte sie als Mo-
zart-Séngerin zwischen 1953 und 1970
beim Festival in Aix, als Konstanze,

tige Flotenstimme, oft fast ohne Vibra-
to gefiihrt. Seltsam manieriert das Auf-
hellen oder Verdunkeln der Vokale: Es
‘wirkt wie ein Singen mit Traverrand,
it eleglsch—sanftex Einférbung. Sie
silbrigen Kantilenen der So-

plne etwam der , Rosenkavalier“-Ein-
splelung ‘unter Herbert von Karajan, so
wie sinnlich verstrmen — aber

a\wh mihelosin die Tiefe von Ariadnes

»Totenreich” sinken.

Jetzt, wenige Monate nach jhrem
Tod am 17. Juli dieses Jahres, sind elf
bisher unvetoﬁenﬂwhe Arien-Aufnah-
men, die die Stich-Randall zwischen
1953 und 1959 fiir den ORF prod\men
hatte, wieder verfiigbar: darunter eine
stilistisch  unorthodoze Wwdergabe
von Violettas ,E strano® und eine plmn
tastisch bravourdse Darbleﬂmg

eines oder ei
nes vetsmmenen Klingelns. Es dolmme

renl und eine stille

einige.
in Krelsen, dw mehr dem Horg;ennss als

lisst Murcof jetzt das Format des ,Tracks“
hinter sich. Klnmsche Techno- oder Hou-

fe OtheatBeclen verbmtergznzhch
ws den Stiicken, allenfalls ein paar feine

Monumentalitit. Ohne weiteres konnen
‘wir uns vorstellen, wie ,Cosmos*® die gesto-
chen scharfen Bilder eines den Weltraum

durchziehenden Fliegenden Auges unter-
malt — einfach schone und unbekannte
‘Weiten. OLIVER ILAN SCHULZ
Murcof, Cosmos. The Leaf Label BAY 59
(Hausmusik)

Ko Martern“-Arie. Stich-Ran-
dalls Technik ist, wie die Cabaletta zu
Normas ,Casta diva “ zeigt, eigenartig:
Zwar blelbt die Stimme beweglich, sie
schwingt rasch ein, aber viele Laufpas-
sagen gleichsam separiert —
nach Art des detaché ausgefihrt oder
durch blitzschnelle Aspirationen ver-
JURGEN KESTING
Toresa Sidrﬁmdll, Arien. Wiener Rundfunk-
orchester. Diverse Dirigenten. Orfeo 755 071



